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FÖRORD

FRAMFÖR DIG HAR DU ETT KAPITEL UR ANTOLOGIN FRAMTIDEN ÄR NU. Idén till boken växte fram ur diskussioner inom Swecult, det svenska kulturpolitiska observatoriet. Det är den andra publikationen som initierats av Swecult, men medan den förra, KulturSverige 2009, försökte fånga nuet har den här boken år 2040 som imaginär horisont.

Under lång tid har det funnits en skeptisk inställning till framtidsanalyser och till försök att se framtiden som ett projekt, något man kan planera och manövrera sig fram till. Det är en mycket förklarlig och rimlig inställning. Men vi tänker och planerar samtidigt med olika tidshorisonter. Redan nu diskuterar man till exempel var de olympiska spelen ska hållas 2024. Stadsplaneringen arbetar också med långa tidslinjer, där perspektivet av självklara skäl blir mer allmänt när man går längre in i framtiden. Så varför inte tänka framåt också om kulturen och dess sammanhang?

Som ett slags mantra i diskussionerna mellan oss och med skribenterna har vi haft William Gibsons formulering ”framtiden är redan här – den Framtiden har redan börjat. Vi ser den spira här och där. I trettiotre artiklar ges glimtar av denna framtid i kulturen och samhället i stort. Vad vet vi, vad tror vi, vad fruktar vi och vad hoppas vi? är bara ojämnt spridd”.

Vi har bjudit in trettio skribenter, både forskare, journalister och oberoende experter, både kvinnliga och manliga, både äldre och yngre att skriva om olika teman med kultur som den gemensamma nämnaren. Vi bad dem att fundera kring sitt tema utifrån vad de faktiskt vet, vad de tror, vad de hoppas och vad de fruktar. Vi bad dem också försöka se det som är osannolikt men har stora effekter om det inträffar. Och vi bad dem spana efter frontlinjer och konfliktzoner. Resultatet är inga scenarier eller novellartade beskrivningar av hur det kan tänkas bli. I stället utgår man från nuet och dess förhållanden och resonerar sig framåt.

I några fall hamnar skribenterna i flera konkurrerande framtidsbilder helt enkelt på grund av att framtiden inom deras teman rymmer vitt skilda hot och möjligheter. Vi har valt att utgå från en traditionell sektors- och branschindelning av kulturområdet, alltså teater, litteratur, film, musik, bildkonst, medier och så vidare. Det finns i boken dessutom några mer övergripande teman såsom kunskap, barnkultur, mångkultur, utbildning, upphovsrätt och kulturpolitik. Vår inledning och vår avslutning ramar in det hela. Vi har inga artiklar om datorspel, mode eller några andra, ”nya” uttrycksformer som allt oftare – och med rätta – ses som en självklar del av den kulturella och estetiska kreativiteten. En förklaring är att vi inte velat göra striden mellan det gamla och det nya till det sammanhållande temat i boken. Ändå är naturligtvis både nätet och tekniken närvarande i alla resonemang, ibland i centrum och ibland i bakgrunden.

Det finns, tycker vi, en realistisk, nästan försiktig hållning i artiklarna. Kanske är det tidsandan? Att ställa den här boken bredvid återblickarna i fjolårets antologi Noll Noll: decenniet som förändrade världen, som en av oss var med och sammanställde, ger ett svar. Nollnolltalet avslutades i ett självkritiskt och tillbakablickande tillstånd. Det var trots allt ett decennium som rubbade vår känsla av trygghet – på grund av terrorattacker, finanskriser och accelererat klimathot. Ett annat svar är att trettio år faktiskt inte är så lång tid. Det finns så starka traditioner och strukturer i nuvarande förhållanden att det är svårt att föreställa sig en total omprövning. Den kulturpolitik som just nu genomförs kommer säkert att existera femton–tjugo år innan kraven på omprövning blir mer spridda. Sedan tar det ytterligare ett tiotal år innan något nytt finns på plats. Och, ja, då har trettio år gått.

Dagens tidsanda sätter alltså agendan för framtidens aktiviteter. Ändå är den totala bilden mer omvälvande än det just sagda låter förstå. Den samlade och ökande komplexiteten och mångfalden i ett samhälle styrt av individualism och valfrihet är fantastisk, och den påverkar livet på alla plan. Den påverkar konsten och den borde påverka kulturpolitiken. Det vi bevittnar är hur den kreativa förstörelsens stormar som Joseph Schumpeter talade om breder ut sig från det ekonomiska livet och in i samhället som helhet, inklusive det mest privata och de kulturella erfarenheterna. Om detta låter mer än oroande kan det kännas tryggt att närma sig framtiden tillsammans med guiderna i den här boken. För att kunna åstadkomma något måste vi ju acceptera att utvecklingen pågår både i det stora och det lilla och att utmaningarna också finns. Det må vara möjligt att parera dem och försöka bevara så mycket som möjligt av det som finns nu. Men man kan också bejaka utmaningarna och söka sig mot nya mål.

Till hjälp i det här arbetet har vi haft Swecult, som bidragit med pengar till projektet och som även knyter den här boken till en konferens. Även Riksbankens jubileumsfond och stiftelsen Framtidens kultur har gett ekonomiska bidrag och därmed gjort det möjligt att genomföra projektet. Vi är tacksamma för detta stöd.

Malmö och Stockholm 3 februari 2011

Tobias Nielsén och Sven Nilsson
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Vi behöver, framför allt, icke-styrda utrymmen – de öppna mellanrummen i såväl våra kalendrar som i stadsplaneringen. Detta innebär en utmaning efter tidigare rationaliseringsvåg. Men konstnären kan stå som förebild, inte minst i sitt sätt att använda olika platser och sinnesstämningar.



JAG TROR ATT platsen har betydelse för människan och samhällsutvecklingen. Just därför står jag ödmjuk inför konstnärers välutvecklade platsrelationer och platsens starka koppling till kreativitet. Kreativitet definieras av den process inom vilken man i nya kombinationer av tillgängliga resurser och förutsättningar skapar något nytt. Således utgår man ofta från platsen. Men vad händer när platsen i sig börjar ses som en resurs och kombinerandet av olika platser blir till byggstenar i det kreativa skapandet? I studier har vi funnit att den kreativa processens faser inte bara är relaterade till hur och när man skapar, utan i konstnärers fall även var. Hos konstnären torde medvetenheten om och experimenterandet med den rumsliga dimensionen vara som störst. Här har vi mycket kunskap att hämta. Ty även om vi inte är konstnärer till professionen – kan vi väl alla bli livskonstnärer?

Jag föreställer mig att fler yrkeskategorier framöver kommer att ta efter konstnärers beteende, exempelvis när det gäller bejakandet av den kreativa processen och relationen till platsen. Denna tes grundar jag på det faktum att vi i inträdet till ett post-industriellt samhälle nu sätter vår tilltro till kreativiteten som drivkraft, inte bara för personlig utveckling utan också för samhällsekonomisk utveckling. ”Kreativitet är inte förbehållet konstnären”, har sagts så många gånger att uttrycket blivit en slogan. Nej, givetvis inte, blir min kontring. Men vi bör av den anledningen inte underskatta betydelsen av att lära oss av konstnärerna; den grupp människor som har en tydlig historia av att bejaka sin kreativitet.

Konstnärens geografi rymmer olika typer av platser. Med det påståendet utmanar jag gängse etablerad forskning, bland andra Åke E. Andersson och Richard Florida som båda beskriver det konstnärliga utövandet som ett storstadsfenomen. Även vår nyliga forskning har funnit att 70 procent av landets formellt sysselsatta konstnärer och artister befinner sig i någon av Sveriges tre storstadsregioner samt att konsthögskolealumners storstadsdensitet är än högre. Detta enligt folkbokföringsstatistiken.

I kvalitativ forskning via djupintervjuer har vi i stället funnit att konstnärer i dag ofta aktivt växelverkar sin geografi, ibland mellan olika städer inom och utom landet och ofta mellan stad och landsbygd. Miljöombyten och kontraster föder kreativitet. I synnerhet fungerar olika platser olika väl i den kreativa produktionscykeln. Tidigt i produktionscykeln inhämtas ofta inspiration i stadens myllrande impulser – om än för vissa nära jordens mölla. Den mer arbetsintensiva fasen sker gärna där utrymme och tystnad erbjuds, på landsbygden och i till synes händelsefattiga miljöer. Produktionscykelns senare fas, då budskapsförmedlandet och mötet med konstmottagaren sker, är oftast förlagt till storstadens konstscen. Konstnären varierar aktivt sina geografier. Konstnären är multilokal.

Som nämnts ovan definieras kreativiteten av processen. Men är inte kreativiteten i grund och botten ett förhållningssätt – till livet och människan? Det vill säga ett förhållningssätt som bejakar din lust att skapa och sträva efter utveckling, efter något nytt och som där av kickar i gång dina kreativa processer. Jag kan inte beskriva detta bättre än författaren Paulo Coelho. Enligt honom kan vi välja mellan två förhållningssätt i livet; antingen bygger vi eller så planterar vi. Om vi bygger, kommer vi efter några år att stå färdiga med insikten om att vi byggt in oss i vårt eget hus. Om vi planterar får vi visserligen sällan vila och vi får stå ut med väder och vind, men till skillnad från huset slutar trädgården aldrig att växa och med varje årstid kommer nya överraskningar. Metaforen har återbäring på både individ och samhällsplanering. I stället för husbyggare och samhällsbyggare kan kreativitetens tidevarv göra fler av oss till trädgårdsmästare. Den mänskliga kreativiteten som resurs för samhällsutvecklingen kan inte styras, men den kan underlättas och ges bättre förutsättningar via infrastruktur, mötesplatser och det ledarskap som, likt trädgårdskonstens kreatörer, vet att för att platsen ska grönska måste utrymme ges för både regn och solsken. Kreativiteten har sitt kretslopp.



KANSKE HAR REDAN konstnärens förhållningssätt till platser så smått börjat smitta av sig på oss andra. För om det på 1970-talet handlade om att ta droger för att färdas till andra platser, reser vi i dag i större utsträckning med flygplan till Asien och talar i mer hälsosamma termer om till exempel mindfulness, som handlar om att vara i nuet och att uppleva platsen med alla sinnen. Varför inte ersätta begreppet med placefulness och hänvisa till det som konstnärer så länge och aktivt gjort? Låt oss insupa platsen och själva bidra till att krydda eller forma den. Varför inte bli trädgårdsmästaren som sår frön här och där i stället för att bygga och på så vis låta livet bli ett äventyr? För nutid och framtid.

I denna ”platsfullhet” ryms en smygande medvetenhet om att vi i relationen till platsen kan bejaka både en fysisk och en mental dimension. Den senare handlar om att ställa frågan vilken plats som får dig att slappna av, som får dig att le, bli fylld av energi och ge dig inspiration. Ställ dig dessa frågor nu och du lär ha format dina aktiva personliga platsrelationer långt innan år 2040.

Platser har således fysiska dimensioner såväl som att de triggar emotioner. Denna insikt kan skönjas i konstnärers utvecklande av platsrelationer över tid. Konstnärens trädgårdsmästarroll har varit i utveckling och lär fortsätta att utvecklas. Vanligt är att platsen fått stå motiv för konsten. Ibland förs platsens betingelser på mer fysiska vis in i skapandet, till exempel när Picasso under sina månader i Antibes år 1946, målade på asbest för att just det materialet fanns att tillgå på plats. Att Picasso i förlängningen förde konsten till Antibes, är en bonus som varar långt efter år 1946 och anledningen till det Picasso-museum som besöks flitigt än i dag. Konstnären har fört platsen in i konsten och fört konsten till en viss plats.

Konstnärens relation till platsen tycks alltjämt bli mer integrerad då vi på senare år sett en ökning av konstnärliga ingrepp i stadsrummet. Konsten skapas då inte bara i relation till platsen, utan även i interaktion med människorna som vistas på platsen. Ett nydanande exempel var konstprojektet Emotional Cities då de fem Hötorgsskraporna i Stockholm för första gången lystes upp i olika färger efter hur stadens invånare mådde. Invånarnas aktiva deltagande skedde via en hemsida där de angav sin dagsform. När jag frågar konstnären Erik Krikortz vad som motiverade honom i projektet visar det sig att idén om allmänhetens deltagande stod i förgrunden. Stadens invånare skulle ges chans att påverka och göra avtryck i det offentliga rummet. Jag skönjer alltmer delaktighet i våra skapandeprocesser. Jag vill tro att den kollektiva kreativiteten är framtidens sociala kapital. Å ena sidan kommer större platser att behöva tas i anspråk för kreativiteten. Å andra sidan krockar det med Krikortz farhågor om att det offentliga rummet i allt större utsträckning intas av kommersiella intressenter.

Detta leder oss till att ringa in de utmaningar som vi står med i dag, inför samhällsgeografins kreativitet år 2040. Kan storstäderna, som så länge varit boningar för de kreativa processerna, verkligen fortsätta vara det i takt med att de förtätas? Kan allmänhetens ökade krav på deltagande skaparprocesser tillgodoses i tider då vi knappt kan svara på frågan om det finns ett offentligt rum?

Ty visst tycks det, som Krikortz säger, att kommersiella aktörer i form av reklampelare och shoppinggallerior köper upp alltmer utrymme i staden. Samtidigt bevittnar vi hur en ny generation aktörer i gränslandet mellan skapandeproducenter och upplevelsekonsumenter, vad Alvin Toffler redan år 1980 kallade prosumenter, tar stadens platser i besittning via gatukonst, guerilla gardening, flashmobs och spontanfestivaler.
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