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Berättarteknik : Dramaturgiska begrepp  från A till Ö
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Detta verk är skyddat av lagen om upphovsrätt. Kopiering, utöver lärarens rätt att kopiera för undervisningsbruk enligt BONUS-Presskopia avtal, är förbjuden. Sådant avtal tecknas mellan upphovsrättsorganisationer och huvudman för utbildningsanordnare, t.ex. kommuner/universitet. För information om avtalet hänvisas till utbildningsanordnares huvudman eller BONUS-Presskopia. Den som bryter mot lagen om upphovsrätt kan åtalas av allmän åklagare och dömas till böter eller fängelse upp till två år samt bli skyldig att erlägga ersättning till upphovsman/rättsinnehavare.


Förord

Ordförklaringarna kom till i samband med min undervisning i drama- och filmanalys, muntligt berättande, storytelling och retorisk analys av reklamfilmer. Under dessa kurser upplevde jag att den tillgängliga litteraturen antingen var alltför smal eller förutsatte en grundläggande kännedom om dramaturgiskt tänkande. Många studenter saknade denna grund, eftersom de hade en annan inriktning på sina tidigare studier. Under en period delade jag ut listor med de grundläggande begreppen och förklarade dem muntligt. Det fungerade någorlunda väl. Men samtidigt tyckte jag själv att jag blev en sorts lexikon som upprepade samma information år efter år, kurs efter kurs.

I det skedet började jag att skriva ner definitioner och beskrivningar av dramaturgiska fenomen och delade ut dem till studenterna i början av kurserna. Nu fanns det ett underlag som vi kunde diskutera kring. Jag behövde inte längre förklara företeelserna från grunden utan kunde använda min undervisningstid för att förtydliga och reda ut missförstånd. Den här arbetsordningen kändes ganska tillfredställande. Feltolkningar och missförstånd är kunskapens väg och tyder på att studenten har börjat koppla samman de nya kunskaperna med sina tidigare referenser och tankescheman. Det är på det sättet som jag föreställer mig att den här ordlistan kan fungera även för andra studenter och lärare. Den ger en preliminär information som sedan tolkas eller misstolkas, förstås eller missförstås och ger anledning till pedagogiska samtal. Samtidigt som den i längden ger studenterna ett fungerande instrument för att analysera berättelser av olika slag.

De olika kurserna som jag undervisade på har också fått mig att inse att varje kurs krävde sin särskilda form av dramaturgisk analys. När lärarkandidater lär sig att analysera dramer använder man sig av en analysmodell, när de analyserar film brukas en annan och när blivande retorikkonsulter analyserar corporate storytelling, behöver man en tredje. Vi behöver alltså flera analysmodeller och det kräver att vi själva kan skapa dem utifrån områdets krav. Jag tror att läraren har nytta av den här begreppslistan också av den anledningen. Eftersom listan inte bara innehåller grundläggande företeelser men också informerar om olika teorier och analytiska ingångar kan läraren själv välja eller skapa den analysmodell som bäst passar för hennes ämne.

Dramaturgisk kunskap tillämpas idag även på flera icke-konstnärliga områden, exempelvis inom politik, marknadsföring och journalistik. Jag vill med denna ordlista också ge åtminstone en antydan om hur dessa till-lämpningar sker.

Istvan Pusztai, fil dr
Hässelby


Inledning

Nyttan med ett alfabetiskt register

Dramaturgi är ett kunskapsområde om det dramatiska och episka berättandets medvetna teknik och användningsområden. Vi använder den när vi skapar eller analyserar berättelser. I dramaturgi namnger man typiska företeelser och här finns också rekommendationer för hur man ska skriva dramer och berättelser. Dramaturgin har alltså både deskriptiva och normativa inslag.

Meningen med ordlistan är att ge studenten en kortfattad beskrivning av viktigare dramaturgiska begrepp och att i korthet informera om deras tillämpning utanför de dramatiska konsterna. Den innehåller enskilda företeelser så väl som nyckelord för hela system av dramaturgiskt tänkande. Begreppen ligger alltså på olika abstraktionsnivåer. Här finns konkreta företeelser som går att definiera och abstrakta system som endast presenteras i några få meningar och som kräver vidare läsning för att kunna förstås. I anslutning till beskrivningen av vissa grundläggande företeelser står också några ord om hur man använder dem inom journalistik, politik och marknadsföring.

På slutet av de förklarande texterna kan stå hänvisningar till andra av listans begrepp. Tanken är att den som vill skaffa sig en mer nyanserad kunskap ska kunna gå vidare och lära känna de förgreningar som ett begrepp eller en företeelse har. Här står även litteraturhänvisningar som anger de främsta källorna för min beskrivning.

Listan kan läsas som ett lexikon för att slå upp begrepp som man möter. Den kan också läsas som en hypertext om man tar hjälp av hänvisningarna. På den vägen kan man få en helhetsbild för att utforma en analysmall för det speciella ändamål som man har med analysen. För grundläggande diagnostisk dramaanalys och analys av filmers berättelsestruktur kan man till exempel skapa en sådan enklare analysmall. Dramaturgiska teorier står alltid i förbindelse med rådande ideologier eller filososfiska ståndpunkter. Många studenter vill kanske hitta en teoretisk infallsvinkel som motsvarar deras egna värderingar eller ideologiska positioner. Sådan hjälp kan man också få i form av tips för vidare läsning.

Dramaturgiska begrepp är en omvandling eller språklig kodning av verkliga beståndsdelar i berättelser. För att kunna förstå dem behöver man illustrativa exempel. Man behöver se den verkliga utgångspunkten, vad som har kodats till ett begrepp. Det betyder att inlärningsprocessen och i förlängningen förståelsen av ett begrepp alltid går via de verkliga berättelser som man väl känner till. Ju fler sådana vi har i minnet desto lättare blir det att förstå dessa fackbegrepp. Vi behöver med andra ord upprepa samma process som dramaturgins teoretiker har gått igenom, om än ytligare eftersom stigen redan är upptrampad av dem.

Det dramaturgiska tänkandets användare

Vilka är de som använder dramaturgisk kunskap? I den antikgrekiska kulturen användes dramaturgisk kunskap för att bedöma kvalitén på färdiga tragedier och att ge handledning till tragediförfattarna i det skapande arbetet. Den ursprungliga tillämpningen sker alltså på två fält som överlappar varandra, den religiösa riten och den dramatiska konsten. Kanske man kan säga att dramaturgisk kunskap stod både i religionens och i konstens tjänst. Den börjar med grekernas och romarnas politeistiska religion och fortsätter med kristendomen.

Det är först under den italienska renässansen på 1400-talet som dramaturgisk kunskap står helt i den profana kulturens tjänst och används då främst inom teater, opera och balett och i skönlitterär diktning. När romankonsten på 1700-talet blir en etablerad konstart inom litteratur vidgas tillämpningen till att gälla även det området. I början av 1900-talet uppstår de första strukturalistiskt inriktade teorierna som rör dramer och senare även folksagor. Omkring samma tid börjar man också att utarbeta psykologiska teorier om kulturöverskridande, globala mönster i myter, sagor och berättelser.

Efter 1920 börjar fältet kompletteras med filmens dramaturgi. De senaste 60 åren har det pågått ett intensivt utvecklingsarbete tack vare ambitionen att profilera dramaturgin efter de nya politiska ideologierna. Nya vetenskapliga metoder som semiotik och hermeneutik inom humaniora har också bidragit till det stora intresset. Det är alltså inom de performativa sceniska konstarterna och inom skönlitteraturen som dramaturgin fått sin främsta tillämpning. Låt oss kalla detta en dramaturgins inre cirkel. Det är mestadels här som den dramaturgiska teorin debatteras och utvecklas.

Nu tar vi klivet över till den cirkel som ligger utanför den konstnärliga användningen. Den första tillämpningen utanför konstarterna sker omkring tiden före första världskriget, när även journalister börjar använda sig av dramaturgiskt tänkande. Detta följs av tillämpningar inom pedagogiken och politiken under mellankrigstiden och inom företag och organisationer omkring mitten av 1900-talet.

Narrativ analys som program har uppstått i mitten av 1960-talet. Ambitionen är att erbjuda båda dessa cirklar ett instrument för att analysera alla möjliga slags berättelser. Som forskningsmetod tillämpas den på ett mycket brett fält, exempelvis inom språkvetenskap, sociologi och kulturantropologi.

Till den tredje och yttersta cirkeln får vi räkna dem som använder dramaturgins eller teaterns ord men ger dem en ny innebörd. I Freuds psykoanalytiska system används exempelvis begreppet katharsis inte för att beteckna publikens rening genom fruktan och medlidande utan en patients psykiska befrielse från ångest genom samtal och fysisk avreagering. I Wilhelm Reichs psykodramatiska metod är protagonisten inte huvudpersonen i ett drama utan en patient som står i centrum för terapin. I Erving Goffmans socialpsykologiska teori används teaterbegrepp som aktör och scen men de står för personer som framställer en social roll i sin yrkesutövning i en viss arbetslokal.

Dramaturgins klassiska och nyare begrepp

Varifrån kommer begreppen i dramaturgisk teori? Dramaturgisk teori i Europa har en drygt tvåtusenårig tradition och avhandlas till en början under benämningen poetik, det vill säga läran om diktkonsten. Varje viktigare kulturepok har lagt till sina iakttagelser och synpunkter, vilka har resulterat i kulturella avlagringar i en kronologisk ordning. Men teorierna har också utvecklats geografiskt. Teoribildningen från det antika Grekland och Rom har vidgats till renässansens Italien och England, till barockepoken i Frankrike och senare till Tyskland. Det är i 1760-talets Tyskland som ordet dramaturgi börjar användas för att benämna detta kunskapsområde. Under modern tid har den utvecklats även i Ryssland och USA. Idag bidrar hela den västerländska kultursfären till teoribildningen som dock domineras av franska och nordamerikanska teoretiker.

En tredje dimension i dessa kulturella avlagringar är kunskapsfältets utvidgande som har initierats av teoretikerna själva. Aristoteles teorier berör huvudsakligen den antikgrekiska tragedin; romaren Horatius tankar gäller både tragedin och komedin; den italienska renässansens teoretiker resonerar också om operan och baletten. Till dessa teorier har moderna amerikanska och ryska teoretiker bidragit med filmens dramaturgi. Den viktigaste vidgande impulsen i vår tid är den narrativa analysen. Narrativ analys som program har formulerats av franska teoretiker omkring år 1960. Den omsluter de konstnärliga berättelserna i ett större hölje. Nu resoneras inte bara om konstnärliga dramatiska och episka berättelser som framförs som teater, opera, balett och film, dikt, epos, novell eller roman. Narrativ analys vill omfatta också religiösa myter och andra så kallade stora berättelser som egentligen inte är berättelser utan vardagliga situationsbeskrivningar och redovisningar.

Dramaturgins begrepp som vi använder idag kommer alltså från dessa olika områden och avlagringar. Det är naturligt att många idéer och ord blivit glömda men vi får hoppas att vi lyckats behålla de viktigaste. Idealet är, vare sig vi kallar det här fältet dramaturgi eller narratologi, att vi bevakar och behåller nyanserna hos de företeelser som redan har definierats och fortsätter att sätta namn på sådana som andra hittills inte har upptäckt. Det kan vara en riktningsgivare för alla som arbetar med dramaturgisk analys. Samtidigt är det viktigt att vi skapar mallar eller strukturer för inlärning. Vi behöver först enkla och sedan allt mer nyanserade strukturer i analysmallar för att de obevandrade gradvis ska kunna känna igen allt fler dramaturgiska företeelser i våra berättelser.

Den dramaturgiska teorin vilar på sju grundläggande företeelser: idé, handling, personer, plats, tid, text och framställning. Aristoteles har i sitt verk Om diktkonsten omkring 330 f. Kr. pekat ut dem, liksom Horatius i Brevet om diktkonsten, skriven omkring år 10 f Kr. Allt som ingår i övrigt, vare sig det har namngetts under antiken eller senare, står i förbindelse med någon av dessa sju grundpelare. Det kan jämföras med retorikens partes-modell som i sin moderna variant består av sex grundpelare. Dramaturgins struktur har dock inte samma kronologiska processkaraktär utan är sammansatt av innehålls- och formaspekter. De första fem grundpelarna gäller innehållet och de två senare formen. Den dramaturgiska teorin har ända från början haft en strategisk karaktär, det vill säga att den har innefattat både inomdramatiska faktorer och även berättelsens tänkbara effekter på publiken. Av den anledningen finns bland fackbegreppen både sådana som rör inomdramatiska detaljer och sådana som hör till den yttre kontexten.

Dramaturgi och teaterkonst

I vilket förhållande står dramaturgin till teaterkonsten? Teoretiskt sett kan man göra åtskillnad mellan dramaturgi och teaterkonst men i praktiken är de oskiljbara. De förutsätter varandras existens. Det framgår också av dramaturgins sju grundpelare, där den sista pelaren är framställning, det vill säga den performativa framställningen inför en grupp åskådare. Dramaturgi och teaterkonst utvecklas med impulser från varandra och ofta är det svårt att avgöra vilken av dem som initierar en förändring eller tar ett steg framåt i utvecklingen. Det börjar med tillkomsten av Aristoteles teori. Den utgår i sin tur från en redan befintlig tradition inom den antikgrekiska kulturens religiösa fester och riter. Teaterns historia visar att organisationsformer, skådespelarnas intresse och läggning också kan styra dramaturgins utveckling.

Formellt sett har dramaförfattaren haft en primär position från antiken fram till mitten av 1700-talet. Det var dramatikerns, poetens ord som var det dominerande och högst respekterade centrumet för allt teaterarbete. Dramatikern var ofta även skådespelare och fungerade också som regissör. Under denna period gick dramaturgins utveckling via de erfarenheter som författarna fått i egenskap av skådespelare eller iscensättare. Det är i den funktionen de kunde erfara hur publiken reagerade på olika dramaturgiska grepp och lösningar i det sceniska berättandet.

När dramaturg och regissör blev självständiga yrken i teaterarbetet, övertog de också dominansen från dramaförfattaren. Från mitten av 1900-talet börjar en demokratiseringsprocess som också ger skådespelarna en bättre position. I vår tid råder alltså inte längre den gamla tidens hierarki. Nu är det regissören och skådespelarna som står i teaterarbetets centrum. De olika funktionsområdena i teaterarbetet är mer jämställda än tidigare vilket även medför att flera av de medverkande har kunskaper i dramaturgi.

Den främsta dramaturgiska kunskapen i dagens institutionaliserade teater finns hos dramatikerna, dramaturgerna och regissörerna. Inom filmkonsten är det regissörerna, men självfallet också manusförfattarna och producenterna som besitter denna kunskap. Det är också dessa som huvudsakligen påverkar dramaturgins utveckling.

Dramaturgi och retorik

Vilket förhållande har dramaturgin till retoriken? Retoriken inriktar sig på regelbundenheter, mönster och strukturer i tänkandet och den språkliga kommunikationens ordning och former i det sociala livet. I klassisk litteratur riktar den sig till och handlar om talaren som individ. Här är det alltid hans eller hennes förvärvade klokhet, välvilja och trovärdighet, uttryckt genom dennes offentliga talframställning som står i centrum.

Dramaturgin rör återgivningen av mänskliga möten och händelser, beskrivna i längre betydelsebärande sekvenser. I scenisk dramatik framställs dessa som en realitet här och nu med hjälp av skådespelare och i den episka diktkonsten presenteras de av en berättare. I båda formerna är det konsekvensen av dessa möten och händelser, med andra ord budskapet som är centralt.

Mats Ödeen skriver att det dramatiska berättandet är en subtilare form av retorik. Man kanske kan tillägga att dramatisk återgivning är subtil därför att det står närmare verkligheten i och med dess åtminstone skenbara likhet med den. Här står vi inför illusionen av ett urklipp av verkligheten. Den bara finns där som en bit av skapelsen. Skaparen har vi alltid sett som gudomlig. Dramatikern lånar gudarnas auktoritet och dennes skapelse har en prägel av evidentia, det starkaste beviset inom retorisk argumentation. En händelse som talar för sig själv kan inte bortförklaras. I den mening fungerar den dramatiska framställningen som våra dagars DNA-bevis; något som vi hyser mer tilltro till än något annat.

Paradoxalt nog framställer de första antikgrekiska tragedierna det som är obegripligt för förnuftet, det som är mythos. Här är det religonens och existensens teman som står i blickpunkten, exempelvis hur gudarna styr människans liv genom det förutbestämda ödet och genom passionerna. Retorikens teman däremot rör det som är begripligt och möjligt att styra med hjälp av logos. Språk, förnuft, handlingsklokhet och trovärdighet är retorikens centrala företeelser, tillika egenskaper som krävs av en god talare.

I mythos kan talaren eller människan vara hur klok som helst, om inte gudarna eller annat obegriplig som passionen eller ödet är med henne. Oidipus må vara klokast av alla i Thebe när han exempelvis löser sfinxens gåta, men han faller ändå eftersom gudarna har bestämt sig för att lägga krokben för honom. Det antik-grekiska tänkandet har alltså delat på tillvarons tematik. Det som går att hantera med förnuftet sorteras under logos och det som är obegripligt sorteras under mythos och framställs som drama, dikt eller epos.

Idag används den dramaturgiska kunskapen på ett liknande sätt. Vi dramatiserar visserligen inte längre historier om det obegripliga i gudarnas eller ödets nycker, däremot har vi berättelser om god respektive dålig moral. Sedan kristendomens inträde handlar de flesta dramatiska och episka skönlitterära berättelser om vår ethos, om vår moral. Vi behöver inte längre vara rädda för gudarnas nycker men vi är rädda för dem som har fel moral eller fel ideologi. Det som är obegripligt för oss idag är att inte alla delar vår moral eller ideologi. Konflikten i de flesta av våra konstnärliga berättelser står inte längre mellan ödet och viljan utan mellan olika mänskliga viljor.

De två kunskapsområdena dramaturgi och retorik har många beröringspunkter och det är bara vårt begränsade intresse och vår begränsade kapacitet som gör att vi måste skilja dem åt. Inom retoriken finns det flera företeelser som har giltighet också i dramaturgin. Exempelvis är en retorisk fråga en antydan om en möjlig verklig dialog med en annan person. Talaren kan använda sig av prosopopoeia, det vill säga att gestalta eller härma en annan person med hjälp av språklig och kroppsspråklig karaktärisering. Det innebär att han spelar en roll som någon annan och därmed citerar ett drama. Talaren kan också använda sig av ett narratio, en berättelse som återger en illustrativ händelse, som utgångspunkt för exempelvis ett argumenterande tal.

En dramaturgisk motsvarighet till retorikens narratio är den centrala monologen eller det centrala programtalet. I den centrala monologen klargör, i retorisk form, dramats huvudperson hur hon tänker och vad som driver hennes handlingar. Det centrala programtalet framförs likaså av huvudpersonen men för en skara lyssnare för att ena dem för en gemensam handling. Både dramatiken och epiken använder sig av dispositionsprinciper, hur man börjar, fortsätter och avslutar ett drama eller berättelse. Tankefigurer och språkliga stilfigurer i berättelser har lika stor betydelse i dramaturgin som i retoriken.

Mellan dramaturgi och retorik finns också tänkta eller önskvärda förbindelser. När vi analyserar retoriska artefakter eller dramer, stöter vi många gånger på problem som inte kan lösas med enbart retorikens eller endast dramaturgins teorier. Vi önskar att vi hade bådadera att tillgå.

När vi diskuterar retoriska principer för hur man disponerar ett tal är dramaturgisk teori till viss hjälp. Dispositionsprinciper inom retorik fokuserar enbart på begriplighet och logisk följbarhet samt på ökande energi från talarens sida. I bästa fall tar man hänsyn till lyssnarnas trötthetsgrad, talaren rekommenderas att lägga ett viktigt argument i början av talet medan lyssnarna är alerta. Men här saknas ett resonemang om lyssnarnas olika känslor och ordningsföljden för dessa känslor. Talet hade alltså kunnat planeras också med hänsyn till lyssnarnas upplevelser, tankeassociationer och känslor, sett som en process inom en viss tidsram.

En annan situation där dramaturgiska aspekter borde spela in är när vi planerar eller analyserar en längre serie av tal. Kursdagar och konferenser innehåller mer eller mindre tunga eller annorlunda inslag och för arrangören vore det en tillgång att kunna bestämma talens följdordning i enlighet med arrangemangets tyngdpunkt och syfte. När vi analyserar tidningsdebatter eller valkampanjer som fortgår i veckor och månader kan det också vara behövligt att anlägga ett dramaturgiskt perspektiv. I dessa sammanhang ger den retoriska analysen endast ett atomistiskt bidrag medan den dramaturgiska möjliggör en överblick över hela förloppet.

Dramaturgisk analys kunde å andra sidan med fördel kompletteras med retorisk analys när vi reflekterar över dramer som är skrivna av retorikkunniga författare som Shakespeare eller Brecht. Detsamma gäller dramer eller filmberättelser där det förekommer längre hyllningstal eller kamptal.

OEBPS/images/cover.jpg
Istvan Pusztai

Berattarteknik

Dramaturgiska begrepp
frdn A till O

R Recito Férlag





OEBPS/page-template.xpgt
 

 

 
 


 
 


 
 
 


 
 


 
 
 


 
 
 
 
 
 
 





 
 






