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[Förord]




Den svenska konstnären Eric Johansson befann sig mitt i händelsernas centrum när den tyska expressionismen skapades. Han var en aktiv del av en rörelse där många av hans samtida idag är konsthistoriska världsnamn.

När nazisterna 1937 tömde de tyska museerna på modernistiska verk för att skapa den hotfulla utställningen ”Entartete Kunst” (urartad konst) fanns Eric Johanssons oljemålning ”Fabriken” från 1924 i samma rum som målningar av bland andra Dix, Grosz, Kandinsky, Kokoschka och Mondrian.

Trots det har Eric Johansson förblivit osynlig i den svenska konsthistorien.

Men låt oss berätta historien från början.

För vår del började den med en 428 sidor tjock katalog – Revolution und Realismus – på en bibliotekshylla i Göteborgs konstmuseum.

Året var 1979 och vi var elever på Journalisthögskolan.

Utställningskatalogen, publicerad i dåvarande Östtyskland, tog upp alla radikala konstnärer i Tyskland från tidigt 1900-tal och framåt.

Vi bläddrade och bland Dix, Grosz och Kollwitz dök plötsligt ett svenskklingande namn upp – Eric Johansson. Bosatt på Lövbrunna gård i Täby utanför Stockholm.

Född 1896. Inget dödsår var utsatt. Han levde alltså!

Att få fram telefonnumret till Eric Johansson var enkelt. Tilde Johansson som svarade kunde berätta att hennes man tyvärr avlidit några månader tidigare. Men vi var välkomna på ett besök.

Lövbrunna gård i Täby bestod vid denna tid av en mangårdsbyggnad och två flyglar. En vacker allé ledde fram till den gamla gården.

Änkan Tilde Johansson var i 75-årsåldern. I hennes fårande ansikte dröjde fortfarande tydliga spår av ungdomens skönhet. Hon vägrade dock bestämt att låta sig fotograferas.

Tilde rökte många Bill utan filter och drack rödvin i måttliga men regelbundna mängder. Ett trettiotal katter hade tagit över delar av huset, i rummet till höger om entrén, som en gång varit bibliotek, härjade de fritt och vässade klorna på böckernas ryggar.

Men de viktiga delarna av Eric Johanssons omfattande kvarlåtenskap befann sig i kattsäkert förvar i ateljén i en separat byggnad.

Där fanns expressionistiska ungdomsmålningar, mappar och litografier från 1910- till 1930-tal. När konstnärer träffades på caféer och krogar hade man ofta ett block som gick runt. Här fanns ritblock med karikatyrer utförda av Georg Grosz och andra kända namn.

När vi stod i den ouppvärmda ateljén fanns i det rika materialet två små utsökta ungdomsteckningar av Ho Chi Minh, ”onkel Ho”, utförda av Eric Johansson i Moskva när Sovjet var ungt. Det var en märklig känsla för i Vietnam hade vapnen nyss tystnat.

Vi kände det som om vi hade ett scoop.

Söndagen den 30 september 1979 publicerade Dagens Nyheter en stort uppslagen artikel på kultursidan med rubriken: ”Revolutionären som glömdes av den svenska konsthistorien”.

Texten byggde på långa samtal med änkan Tilde och material som hon försett oss med. Dessutom hade vi gjort en hel del research själva. Vår artikel slutade så här:

”Konsthandlare från Västtyskland jagar idag Eric Johanssons och hans generationskamraters efterlämnade verk. Ska den unika samling som finns bevarad här i Sverige gå förlorad och spridas på konstens varumarknad, där de forna revolutionärerna nu bara är en bra penningplacering? Tillräckligt med material finns för en retrospektiv utställning. Ska vi missa den chansen?”

Nu skulle det hända saker, trodde vi.

Fyra–fem personer ringde och frågade hur mycket deras Eric Johansson-målningar var värda. Det kunde vi inte svara på.

Därefter hände ingenting.

Till slut tog vi kontakt med Moderna museet. Vi hamnade hos Nina Öhman, då anställd på Moderna, senare intendent på Thielska galleriet. Hon var oerhört avvaktande redan i bilen ut till Lövbrunna gård. Inte blev det bättre när vi kom innanför dörren. På väggen vid trappan upp till övervåningen hängde flera målningar som Eric gjort på ålderns höst, landskap och några porträtt. Väl uppe i ateljén plockade vi fram de tidiga expressionistiska bilderna. Men ganska snart avbröts visningen, Nina Öhman hade redan sin åsikt klar.

”Han är inte någon förnyare”, sammanfattade hon bistert läget på hemvägen.

Därefter blev det tyst i två decennier, tills Claes Moser, konstexpert och känd från tv-programmet Antikrundan, ordnade en utställning på Grand Hotel. Moser hade köpt en del av Erics målningar och gjorde avsevärda försök att lansera hans konst.

En dag 2009 ringde en man i 30-årsåldern, Anders Gustafson, och ville höra om vi visste mer om Eric än det som framgått av DN-artikeln. Han hade själv genom arkivforskning fått fram många nyheter. Telefonsamtalet ledde till ett samarbete och istället för två författare till denna bok så blev vi tre. 

Den här boken är fortsättningen på försöken att rädda Eric Johanssons namn ur glömskan.

Boken ges ut samtidigt som e-bok och som konventionell bok av Orosdi-Back förlag. I pappersversionen finns fler bilder för den intresserade.

Har du själv kunskaper i ämnet så hör gärna av dig till oss på: info@mosebackemedia.se




Stockholm i april 2015

Bert Ola Gustavsson, Dick Schyberg, Anders Gustafson


[1] Sångfågeln från Kråkshult




Eric Johansson föds den 29 april 1896 i Dresden. Enligt en uppgift i hans kvarlämnade papper var fadern en svensk veterinär som dog samma år.

Men i en skrift från Kråkshults hembygdsförening i Småland berättas en annorlunda och utförligare historia om Erics ursprung:

Hilda Kristina Johansson var dotter till en organist och folkskollärare i Almundsryd, men växte upp hos farföräldrarna i Kråkshult. Farfar Anders Johansson var också han organist och skollärare.

Hilda lär redan som liten ha utmärkt sig som en flicka med god fantasi, okuvlig vilja och musikaliska anlag. Under det tagna namnet Sonja Royahn började hon tidigt en karriär som sångerska.

I november 1894 håller Sonja exempelvis en musikalisk soaré i Kalmar tillsammans med operasångaren Rudolf Sellman, men snart ställer hon kosan mot utlandet. 

Hon hamnar i Dresden för att studera sång men blir snart gravid.

Sonja föder tvillingarna Eric och Julia som blir svenska medborgare. Men hon kan inte ta hand om sina barn utan adopterar bort dem i Dresden.

Senare återvänder Sonja Royahn till Sverige och Stockholm och försörjer sig bland annat som sång- och pianolärarinna i bättre familjer.

Men i 40-årsåldern sadlar hon om till massör och magnetisör. På sitt ”Laminainstitut” tar hon emot bättre bemedlade för ockult handpåläggning.

På somrarna återvänder hon till det ärvda huset i Kråkshult. Hit kommer också ibland Eric på besök, då presenterad som brorson. Den unge konststudenten passar på att teckna landskap och många andra lokala motiv i blyerts, kol och krita.

Fortfarande 1926 annonserar Sonja Royahn under ”Sjukgymnastik och massage” på Thulegatan 10. Hon har ”nervsjukdomar och nervstrålningsterapi” som specialitet. Men verksamheten är på fallrepet.

Sonja reser hem till Kråkshult och hittar ett gott parti i mister Albert Björklund, en kusin nyss hemkommen från Amerika med dollar på fickan.

Först när Sonja dör 1952 uppdagas det i bygden att Eric är hennes egen son. Men Eric och hans tvillingsyster Julia är tvungna att processa om arvet eftersom modern testamenterat bort allt hon ägde till andra.


[2] Ungdomsår




Så kommer det sig att Eric Johansson växer upp som fosterson till stensättaren Robert Schäfer i Tyskland. Dresden är en blomstrande europeisk kulturstad som växer kraftigt. Konstakademin, grundad redan 1764, hålls för en av de främsta i kejsardömet.

Fosterfadern Schäfer kommer upp sig, öppnar egen byggfirma och Eric som har konstnärligt intresse får börja på konstakademin som 16-åring 1912. Antagligen räddar Erics svenska medborgarskap honom från att bli uttagen till tjänst i första världskriget och han kan istället fortsätta sin utbildning. Han studerar både konst och arkitektur och blir en skicklig porträttmålare.

Några av Eric Johanssons lärare vid akademin är Oskar Zwintscher, Carl Bantzer och Ludwig von Hofmann. Bland klasskamraterna finns Karl Kröner, Wilhelm Rudolph och Bernhard Kretzschmar.

Expressionismen blir under första världskriget alltmer politisk. Den ledande österrikiske expressionistiske målaren Oskar Kokoschka såras i kriget, flyttar till Dresden 1917 och blir ett par år senare professor på akademin.

Vid den här tiden får också staden återkommande besök av inflytelserika dadaister. 

Eric är en av de intresserade lyssnarna. En annan radikal kulturgrupp är formerad runt pianisten Erwin Schulhoff och Eric umgås också i dessa kretsar.

Under de revolutionära dagarna i november 1918 deltar Eric Johansson i bildandet av ett revolutionärt studentråd som vill utarbeta nya regler för akademin. 

År 1919, 70 år efter majupproret i Dresden 1849, är kriget slut men den revolutionära stämningen i staden når åter kokpunkten. Men den tyska novemberrevolutionen kommer av sig. I Dresden slås upproret brutalt ned i januari 1919. 

Johansson går sista året på konstakademin och inleder nu en högproduktiv period och genom experiment med olika uttrycksformer utmejslar han sin egen nisch i en politiserad expressionistisk stil. Sina främsta verk skapar han under de följande sex åren. 

I akvarellerna På de anklagades bänk och I fängelset skildrar han överhetens domstolsväsende och cellens nedbrytande tristess, och kanske sina egna upplevelser efter att ha häktats en period, anklagad för att vara rysk spion. Han åtalas senare för olaga vapeninnehav men det är oklart om han sitter av straffet.

Samma år skapar han oljemålningarna Ett offer för reaktionen, Mor är död och akvarellen Demonstration. Hans bilder gestaltar det han ser omkring sig: demonstrationer, strejker, nöd, hunger, fängelser … 

I DDR-skrifter hävdas att Eric går in i det nybildade kommunistpartiet KPD 1919. Samma år ansluter han sig till Socialistischen Bund der Geistenarbeiter.

Året därefter går han med i kretsen runt den radikala konstnärskretsen Dresdener Sezession Gruppe 1919.

I mars 1920 drabbar strejkande arbetare och kontrarevolutionära styrkor från Reichswehr samman i Dresden och ett stort antal människor dödas och skadas.

En förlupen kula träffar Peter Paul Rubens målning Batseba som hänger i Zwingerpalatset i centrala staden.

Oskar Kokoschka kräver i ett upprop som publiceras i ett 40-tal tyska tidningar att ovärderliga konstskatter måste skyddas från sådana sammanstötningar och att kombattanterna bör hålla sig på avstånd. 

De radikala Berlindadaisterna Georg Grosz och John Heartfield går till angrepp direkt: 

”Vi ser hellre att kulorna hamnar i gallerier och palats än i fattiga arbetarhem!”

Eric Johanssons lever och verkar i en konstnärlig och kreativ miljö som hela tiden hotar att explodera av politiska spänningar och ekonomiska påfrestningar.


[3] Hyperinflation




År 1923 tilltar hyperinflationen i Tyskland. Den första augusti måste tyskarna betala 1,1 miljoner mark för en amerikansk dollar, en månad senare 10 miljoner mark och situationen försämras snart så snabbt att varken sedelpressarna eller mannen på gatan hinner med.

Otto Griebel, kompis och konstnärskollega till Eric Johansson berättar:




”Varje morgon skrev jag upp valutakursen på ateljédörren. Om man missade en förändring kunde en sedel snabbt vara värdelös. Situationen blev värre månad för månad och till slut dag för dag under hösten.

Under sommaren hade jag levererat en kollektion teckningar och akvareller till vår beskyddare och ’konstnärsmoder’ Mutter Ey, som hade galleriet Junge Kunst i Düsseldorf. Hon hade lyckats sälja alltihop och skickade nu över pengarna. 

När de kom fram räckte de bara till två spårvagnsbiljetter.

Att gå och stämpla betydde hunger. Därför tog jag tacksamt emot ett jobberbjudande från Eric Johansson vars fosterfar hade en byggfirma. Men stensättning var ett alldeles för tungt och ovant jobb för mig. Efter tredje dagen hade jag så ont i ryggen att lusten att fortsätta försvunnit. Men vi fick punktligt lön under de tre arbetade dagarna – pengarna spenderade vi genast på tobak, öl och mat innan de hann bli värdelösa.”




På kvällarna samlas ofta ett litet sällskap av vänner hemma hos Eric. 

En kväll dyker en lång och tärd figur upp som presenterar sig som den ryske målaren Marc Chagall. Det visar sig dock snart att han inte alls är den kände konstnären. Hans egentliga namn är Koennecke, han har nyss kommit till Dresden och han ska inte överleva hösten. Istället för en konstnärskarriär etablerar han snart sig som talesman för de arbetslösa.

Den 24 september 1923 tågar Koennecke först i de arbetslösas demonstrationståg mot arbetsförmedlingen. Det kommer till en sammandrabbning och just när han grips av polisen avlossas ett skott som träffar honom i bröstet, han dör senare i en poliscell. Polisen påstår att han blivit skjuten av demonstranterna, men det var antagligen en polisprovokatör som höll i vapnet. En månad senare tågar Reichswehr under general Müller in i Dresden för att kväsa oroligheterna.


[4] Konst i klasskampens tjänst




Under tidigt 1920-tal avlöser de mer eller mindre politiska konstnärsgrupperingarna varandra både Berlin och i Dresden.

Johansson medarbetar i den kommunistiska dagstidningen Arbeiterstimme och i satirtidskriften Der Knüppel. Tidningens satirteckningar möter senare hård partiintern kritik. Innehållet anses ligga alltför långt från arbetarnas åsikter och känslor. Men Johansson fortsätter att samarbeta med tidningen, som byter namn till Eulenspiegel, efter den politiska uppsträckningen.

I kretsarna kring Der Knüppel och för konstnärer inom KPD bildas en revolutionär informell konstnärsgrupp, Rote Gruppe, Röda gruppen. Den uppstår ur föregångaren Novembergruppen, bildad i november 1918 för att organisera och mobilisera de radikala konstnärerna för den tyska revolutionen.

Medlemmar i Röda gruppen är bland andra Otto Dix, Conrad Felixmüller, Otto Griebel och Eric Johansson. Georg Grosz är ordförande och John Heartfield sekreterare. 1923 håller Dresdenavdelningen sin första offentliga utställning ”Wir schaffen für Euch!”– Vi skapar för er! – i hemstaden, på Brühlschen Terrasse vid Elbe. Johansson är organisatör.

I juni 1924 publiceras gruppens manifest i kommunistiska Rote Fahne. 

Här slås bland annat fast ”att en god kommunist först och främst är kommunist och i andra hand en tekniker, konstnär och så vidare”. Alla kunskaper och färdigheter ses som ”verktyg för att gagna klasskampen”. Manifestet manar också till ”konstnärlig utbildning organiserad i varje distrikt; uppkopierade exempel på väggtidningar; vägledning i att förbereda demonstrationsaffischer och plakat”, samt ”organisering av ambulerande utställningar” (läs hela manifestet i bilaga A).

Röda gruppen skickar sina hälsningar till Sovjetunionen:

”Överallt ifrån, från alla områden i Tyskland kom konstnärer som åtagit sig att understödja proletariatet i dess ekonomiska kamp och att genom engagemang och nära samarbete stödja Internationella arbetarhjälpen, IAH. För att fastslå de ryska konstnärernas aktiva deltagande i denna kamp skickar de tyska konstnärerna sina hälsningar till de ryska vännerna och uttrycker sin förhoppning att det gemensamma arbetet i en anda av internationell solidaritet på intensivaste vis kommer att utvecklas också i framtiden.”

Internationella arbetarhjälpen startas av den tyske kommunisten Willi Münzenberg, som 1921 får i uppdrag av Lenin att starta en organisation för att lindra den rådande ryska hungersnöden och samtidigt ge materiellt och moraliskt stöd till den unga sovjetrepubliken. 

IAH framställdes som en partipolitiskt neutral proletär hjälporganisation, men var underordnad Kommunistiska internationalen, Komintern, och ingick i det komplexa nätverk av organisationer, som syftade till att sprida kommunismens idéer utanför kretsen av övertygade.

Inom några år skulle IAH, vars centralkommitté hade sitt säte i Berlin, bli ett mediekonglomerat med flera tidningar och tidskrifter, bokklubb samt filmdistribution. Dessutom organiseras kvinnor och barn samt fotografer och konstnärer. 

Eric Johansson kommer i kontakt med IAH genom ett av organisationens soppkök, i konstakademins kafeteria. Han blir IAH-ordförande i Dresden. 

På sensommaren 1924 publicerar IAH:s konstnärssektion Künstlerhilfe, Konstnärshjälpen, pamfletten 8 Stunden med ett ställningstagande för den lagstadgade åttatimmarsdagen av ledande konstnärer. Eric skriver under uppropet och bidrar också med en illustration i häftet.  

I Künstlerhilfes upprop ”An alle Künstler und geistig Schaffenden!” formulerar undertecknarna, bland andra Eric Johansson, arbetarnas rätt till självbestämmande och deltagande i kulturlivet. Konstnärerna uppmanas stå på arbetarnas sida och understödja deras kamp med sin konst och att ge dem materiellt understöd.

Samma år medverkar Eric Johansson i den grafiska mappen Hunger, tillsammans med Otto Dix, Georg Grosz, Käthe Kollwitz, Otto Nagel, Karl Völker och Heinrich Zille. Inkomsterna fördelas lika mellan konstnärerna och IAH:s barnhem.
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