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        STATEN
SOM
KONSTNÄR

    
DEFINITION OF CONCEPTS

What is culture to me?

Culture is the common denominator of the entirety of knowledge, beliefs and practices of a group at a given moment in history.

The historical perspective is a key component of cultural analysis, because ”culture” is a dynamic permanent process, just like language. If we say ”Swedish culture” without mentioning the precise time these two terms were applied, the concept will lack precision. As an example, a cultural Swedish product as the pop band ABBA would be not seen as so in, let’s say, 1942, when rock&roll didn’t exist and the most spoken foreign language in Sweden was German. Still, for their contemporaries, ABBA was as representative of Swedish culture as Alice Babs in the 1940’s.

What is the common matter of this invisible thing we call culture? Language. Language is the longest ”project in progress” of humanity.

We are bodies of words, that compound memories and connections between ourselves and our history. Words penetrate bodies as sound waves penetrate antennas. We are cultural antennas. My body carries Beatlemania, Wittengstein, Olof Palme, music theory, Bertolt Brecht, Brigitte Bardot, Marxism, Julius Caesar, Jesus, Buddha and beyond… These reservoirs of ideas, images, symbols, feelings, and existential experiences, that we exchange with each other, are only accessible and exchangeable by language.

The common denominator to which I referred above in the first paragraph is the mainstream where these reservoirs meet and can be exchangeable through common languages and semiotics.

I believe we may classify ideas by the impact they have on formation of cultures and mankind’s directions. We could call them “seminal ideas”. They function as DNA structures. How these powerful ideas are formed is, to me, the most interesting part of the study of History.

Finally, I want to believe that people, as individuals or collectively, can reach a critical view of their own cultural identities, as in a kind of “Freudian enlightment”. When that existential point is reached, changes can be made. For that purpose a critical reflexion together with deep knowledge of history is necessary. This optimal phenomenon occurs every day but not everywhere, not to everyone. The idea that it could be within reach to every citizen is an ideal, and utopia.

Gui Mallon


DEFINITION AV BEGREPPEN

Vad är kultur för mig? Kultur är den gemensamma nämnaren för totaliteten av kunskap, övertygelser och sedvanor hos en grupp vid en viss tidpunkt i historien.

Det historiska perspektivet är en nyckelkomponent vid kulturanalyser, eftersom ”kultur” är en dynamisk och ständigt pågående process, precis som språket.

Om vi talar om ”svensk kultur” utan att precisera vilken tidpunkt som avses när orden tillämpas, kommer begreppet ”svensk kultur” att brista i exakthet. Den svenska popgruppen ABBA hade knappast betraktats som en svensk kulturprodukt 1942, eftersom inga popband fanns då, och det vanligaste främmande språket i Sverige var tyska. Men för sin samtida publik på 1980-talet var ABBA -fenomenet lika representativ tför ”svensk kultur” som Alice Babs var på 1940-talet.

Vad är den gemensamma nämnaren för det osynliga fenomen som vi kallar kultur? Språk är det längsta ”project in progress” i mänsklighetens historia. Vi är kroppar fyllda av ord, som bildar minnen och förbindelser mellan oss själva och vår historia. Ord uppfångas av kroppar som ljudvågor uppfångas av antenner. Vi är kulturella antenner. Min kropp är en bärare av Beatlemania, Wittgenstein, Olof Palme, musikteori, Bertolt Brecht, Brigitte Bardot, Marxism, Julius Caesar, Jesus, Buddha…

Dessa reservoarer av idéer, bilder, symboler och känslor; existentiella erfarenheter som vi utbyter och delar mellan oss, kan endast göras åtkomliga och delbara via språk. Den gemensamma nämnaren som jag talade om i inledningen är huvudströmningen (the mainstream), där de kulturella reservoarerna möts och kan delas och utväxlas via gemensamma språk och semiotik.

Jag tror att vi kan klassificera idéer utifrån deras påverkan på hur kulturen bildas och utvecklas, och hur de påverkar mänsklighetens riktning och rörelse i historien och i samtiden. Vi skulle kunna kalla dem för ”seminal ideas” ”banbrytande idéer”, nyskapande, originella idéer, ett slags fröämnen. De fungerar som DNA-strukturer. Att förstå hur inflytelserika och banbrytande idéer bildas är för mig den mest intressanta aspekten i studierna av historien.

Till sist vill jag tro att människor, som individer eller kollektiv, kan nå en mognad, ett kritiskt förhållningssätt till den egna kulturella identiteten, som är ett slags uppvaknande, ett medvetandegörande, en ”freudiansk insikt”. När vi når denna existentiella vändpunkt, kan förändringar ske. För det syftet behöver vi en kritisk reflektion i kombination med djupgående kunskap om historien, någonting som är absolut nödvändigt. Detta är ett optimalt förhållande och fenomen som kan förverkligas varje dag, men inte överallt, inte hos alla. Tanken och idén att denna reflektion kan göras åtkomlig för varje medborgare är ett ideal, och en utopi.


INLEDNING

2010 skrev jag en essä om Brasiliens kulturpolitik med titeln Macroarte (Makrokonst) som publicerades av Casa de Rui Barbosa, en fristående kulturstiftelse under det brasilianska kulturdepartementet.

Staten som konstnär bygger vidare på idéerna i Makrokonst. Min ursprungliga idé var att uppdatera och granska analysen i Makrokonst. Men jag insåg att väsentliga förändringar hade skett i de institutionella relationerna mellan staten och samhället under de senaste åren. Jag bestämde mig alltså för att skriva en ny essä, som jag gav titeln som Staten som konstnär. Den första essän från 2010 finns med i slutet av boken.

Min utgångspunkt när jag skriver om kulturpolitik är att kulturen är civilisationens fundament. Statens förhållande till kulturen är ett ledmotiv i essän. Jag kommer att vrida och vända på frågan om statens fundamentala roll som kulturskapare, staten som konstnär.

Utifrån mitt utopiska, visionära perspektiv ser jag att det har skett en stark politisk bakåtriktning i världen under senaste decenniet.

I Brasilien har en parlamentarisk statskupp ägt rum med mycket allvarliga konsekvenser för landets kulturliv. Samma vecka som jag lade sista handen vid den här essän totalförstördes Nationalmuseet i Rio de Janeiro i en stor brand. Händelsen symboliserar statskuppens attack mot kulturen och visar sönderfallet som pågår inom den nuvarande brasilianska staten och dess kulturella institutioner.

I Sverige har vi också påverkats av denna politiska bakåtriktning genom den generella attacken mot staten från nyliberalismen och dess koncept. Men det finns ett uppsving i motsatt riktning: Sverige har inrättat nya kulturella institutioner som Musikverket och Myndigheten för Kulturanalys 2011, som är viktiga statliga insatser för kulturlivet i landet.

Vi upplever 2018 att det pågår en livlig och intressant debatt om statens roll för kulturen. Tyvärr har debatten, som det mesta i det nuvarande ekonomiska-politiska sammanhanget, gått i fel riktning (enligt min utopiska kompass).

Jag utgår från principen att diskussionen om statens roll för kulturen måste utvecklas. Då måste vi tillämpa en holistisk analysmetod, där alla möjliga aspekter av problemet inkluderas.

Vi befinner oss mitt i århundradets stora dilemma: staten och samhället som konfronteras mot varandra. Detta är vad jag kallar ”krisen för representativiteten”, som pågår i centrum av den samtida krisen för hela det demokratiska systemet. Konfrontationen mellan staten och samhället har hamnat i en paradoxal syllogism: ett filosofiskt dilemma som påminner om ”hönan och ägget”. Nyliberalismen påstår att staten existerar på grund av att det civila samhället betalar skatt. Från det nyliberala perspektivet definieras en ny “formel” för förhållandet mellan staten och samhället: staten = skattebetalarna. Den formeln ersätter staten = folket.

Det vill säga, de som betalar mest skatt ”äger” staten. Denna logik, som jag kallar för stordriftslogik, döljer viktiga fakta. Det är ett falskt resonemang som jag vill avslöja.

För åtta år sedan ifrågasatte vi inte uppenbara sanningar som att Jorden är rund. Det är som om dagens opinionsbildare vore barn som kommer direkt från sina åttatimmars videogame-sessioner och virtuella verkligheter till skapelsen av nutidens värld. Utan att ha gått igenom puberteten.

Vi lever i postsanningens era. Statens roll attackeras av nyliberalismen. Vad händer med kulturen och demokratin i ett samhälle som styrs av marknaden? Hur har vi kommit till den här situationen? Hur påverkas kulturen och bildningen? Och kulturpolitiken som helhet?

Det är frågor som jag försöker utröna i Staten som konstnär, 2018.
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