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			Förord

			Musikproduktion är namnet på ett nytt utbildningsområde inom högre utbildning. Undervisningen i musikproduktion handlar kort sagt om att lära ut hur man producerar och sprider musik med hjälp av vår tids underbara musikskaparverktyg. Utbildning i musikproduktion ges i Sverige vid minst tio lärosäten, därtill vid en handfull privata skolor. 

			Den här antologin har i första hand kommit till för att användas som undervisningslitteratur inom grundutbildning i musikproduktion, men kan givetvis läsas av envar intresserad. Den ska bidra till att försvenska en kurslitteratur som i övrigt är mer eller mindre kompakt engelskspråkig. Med boken kan svenskspråkiga begrepp, svensk forskning och svensk empiri komplettera den annars anglosachsiska språk- och tankevärld som en student möter. Den kompletteringen har sitt särskilda värde, eftersom många studenter trots allt kommer att vara verksamma i Sverige och mestadels kommunicera på svenska. Men artikelsamlingen är samtidigt en demonstration av det nätverk av musikproduktionsforskare som annars verkar i det tysta. Detta växande forskningsfält synliggörs för första gången på svenska med denna antologi. Det är dessutom vår förhoppning att läsningen också ska inspirera studenter och andra till insatser för att utveckla ny kunskap inom området. 

			Bidragen behandlar grundläggande företeelser och begrepp inom musikproduktion. Eftersom flera utbildningar rör både ljud- och musikproduktion, rymmer boken några artiklar om ljud till film och andra rörliga bilder. Man kan gott säga att artiklarna utgör introduktioner till sina respektive delområden. Tanken har varit att i sammanfattande form presentera ett antal centrala företeelser som berörs i utbildningarna – och bygga framställningarna på den aktuella litteraturen som därmed indirekt introduceras genom läsningen. 

			Författarna kommer från Sverige, Finland och Norge – de norska bidragen har översatts av Gunnar Ternhag. Som initiativtagare och redaktörer är vi tacksamma över våra kollegers beredvillighet att sprida sitt kunnande. Vi är säkra på att bokens läsare delar denna känsla av uppskattning.

			Falun och Stockholm i november 2011

			Gunnar Ternhag Johnny Wingstedt

			På tal om musikproduktion. Begreppsbildning i ett nytt utbildningsämne
	Gunnar Ternhag

			Den högre musikutbildningens uppsättning av ämnen ändras påfallande långsamt. Ungefär samma ämnen som dåvarande Musikaliska akademiens Musikkonservatorium erbjöd i slutet av 1800-talet finns fortfarande vid dagens musikhögskolor: musikteori, satslära, gehörslära, musikhistoria, etc. Schemat för dagens musikstuderande ser alltså ganska lika ut jämfört med det som studerande för drygt hundra år sedan fick i handen. Det skulle inte förvåna om samma långsamma förändringstakt präglar högre musikutbildning i andra jämförbara länder – framför allt för att Musikkonservatoriet i Leipzig varit en alltigenom dominerande modell för liknande utbildningsinstitutioner i andra länder.1 

			Det har förstås kommit till nya undervisningsämnen under årens lopp, ämnen som kunnat etableras i denna sega struktur och som i dag existerar parallellt med de gamla. Ett undervisningsämne som står i starten av en sådan etablering är musikproduktion som idag finns på flertalet musikhögskolor, men också vid flera universitet och högskolor utan konstnärlig specialisering.

			Hur går etablering av ett nytt undervisningsämne i högre utbildning till? Frågan är relevant och intressant, men svår att besvara. Det finns såvitt känt ingen kunskap på generell nivå att hämta; de nya ämnenas väg till etablerade ämnen har ännu inte jämförts. Man kan för det första tänka sig att nya ämnen skapas med antingen centrala beslut eller genom lokala initiativ – och kanske många slags introduktioner mellan dessa ytterligheter. För det andra ser antagligen etableringsprocesserna olika ut, bland annat beroende på hur initiativen tagits, hur ”nytt” det nya ämnet uppfattas som och vilka attityder till förnyelse av undervisningen som finns bland studenter och lärare (jfr Florén 2010:85f). Detta problemkomplex lockar till fortsatta tankar, vilka emellertid får utvecklas någon annanstans än i denna text.

			På detta tidiga – och hittills föga studerade – stadium går det inte att säga mycket om hur etableringen av musikproduktion som undervisningsämne gått till.2 Strängt taget kan ämnesbildningen inte ens sägas vara etablerad. Åtminstone kan det finnas delade meningar i den frågan. Men en sak är säker: musikproduktion återfinns som ämnesbildning på tillräckligt många utbildningsinstitutioner för att vara värd en diskussion om etableringsprocessen. Och en sådan diskussion vill detta bidrag väcka.

			Begreppsbildning

			Forskarens instinkt säger att det är bättre att börja med en munsbit, det vill säga avgränsa sig, i stället för att greppa om helheten. Därför handlar fortsättningen av denna text om en viss aspekt av ämnes­etableringen, nämligen frågan om hur det nya ämnet skapar sina egna begrepp. 

			Motivet för denna fokusering finns i begreppsbildningens centrala betydelse för ämnesbildningsprocessen som sådan. Relevanta begrepp utgör i själva verket en förutsättning för kommunikation mellan dem som verkar i musikproduktionsämnet. Utan sådana riskerar meningsutbytet att bli både tidsödande och förvirrande. Överenskomna begrepp fungerar kort sagt som smörjmedel i den nödvändiga kommunikationen – med en lämplig begreppsuppsättning behöver inte allting förklaras, utan utbytet kan koncentreras till det som frågan för tillfället handlar om. 

			Men begreppsbildningen har också en annan funktion. Förutsättningen för etablering av ett nytt undervisningsämne som exempelvis musikproduktion är bland annat att de som är verksamma delar uppfattningen om ämnets viktigaste begrepp och deras ungefärliga innebörd.3 Den tysta överenskommelsen om ämnesbegreppen är därför konstituerande för det nya ämnet. Utvecklingen av viktiga begrepp som aktörerna successivt delar preciserar ämnets kunskapsinnehåll och stakar ut dess gränser. Begreppen blir en språk- och tankegemenskap som bidrar till att formera och snart också hålla samman ämnet. Och genom återkommande användning av centrala begrepp bekräftar ämnet sig själv på nytt och på nytt. Searle (1997:66f) benämner detta självreferentialitet. Begreppen skapar, utvecklar, etablerar, vidmakthåller, men förändrar också ämnet och dess identitet.

			Begreppsbildning som en konstituerande process handlar – med ett uttryck från pragmatismens skapare, Charles S. Peirce (1877) – om fixation of beliefs, på en tungfotad svenska: fastställande av föreställningar. Den utgör en förhållandevis långsam, ofta inte synlig process som bygger på individernas bidrag, men som framför allt pågår i kommunikationen mellan inblandade aktörer. Fastställandet sker i regel genom ett urval bland parallella begrepp för i stort samma företeelse. Ett begrepp vinner användare – och det är just användningen som bidrar till fixeringen. Processen är kollektiv, även om alla aktörer inte har samma inflytande. De som uppfattas som centrala aktörer har större inverkan på begreppsformeringen.

			För begreppsbildningen inom undervisningsämnet musikproduktion finns en speciell förutsättning, nämligen att ämnet bygger på en redan existerande praktik med dess lika existerande begrepp. Förutsättningen är dock inte mera speciell än att många andra yrkesområden under senare decennier fått sin skolning av blivande yrkesverksamma formaliserad i utbildningssystemet. I själva verket är detta en väsentlig samhällsförändring som dessutom inte bara skett i Sverige. Formalisering av utbildningar med yrkesinriktning ersätter lärlingssystemet, men också rent allmänt ”den långa vägen” i yrkeslivet.

			 Att musikproduktion som relativt nyskapat undervisningsämne ska bygga på – och samverka med – en existerande (yrkes)praktik innebär som nämnts att det redan vid undervisningens allra första dag fanns en framvuxen begreppsuppsättning tillgänglig. Faktum är att denna begreppsvärld högst väsentligt bidragit till att knyta undervisningen till yrkespraktiken – och tvärtom. Den terminologiska gemenskapen innebär dels att de som undervisats i musikproduktion känner igen språkbruket när de når yrkeslivet, dels att kraven på utbildningens relevans i förhållande till praktiken i viss mån upprätthålls. Kort sagt: begreppen binder ihop undervisning och praktik. 

			Uppgiften för undervisningsämnet musikproduktion är dock inte att slaviskt anpassa sig efter yrkespraktiken, lika lite som lärarutbildningar ska styras enbart efter vad som händer i skolorna eller vårdutbildningar bara ska följa hälso- och sjukvårdens yrkesutövning. Yrkesinriktade utbildningar ska också förändra praktiken, det vill säga bidra till bland annat kvalitetshöjning, effektivisering och internationalisering i den yrkesverksamhet som man utbildar för. Översatt till musikproduktionens begreppsuppsättning och -användning innebär det att undervisningsämnet ska både pröva praktikens redan existerande begrepp och utveckla nya. 

			Det sistnämnda betyder att begreppsbildningen i musikproduktionsämnet är en process som utgår från praktikens begrepp och vars mål är att skapa och etablera en utvecklad och inte minst sammanhållen begreppsvärld. Denna process får här utgöra disponeringsprincip för textens fortsättning. Eftersom processen pågår, eller till och med är i sin begynnelse, handlar det följande inte huvudsakligen om redovisning av resultat, utan om framskrivning av en trolig händelseutveckling.

			Begrepp som begrepp

			Först och främst: ordet begrepp är ett inte helt entydigt – begrepp. Det kan syfta på mycket, vilket det gör i detta sammanhang. Här rymmer ordet i realiteten allt från vetenskapligt grundade begrepp över termer, fackuttryck, beteckningar, förkortningar, varumärken och benämningar till tillfälliga talesätt. Skälen härför är två. Undervisningsämnet musikproduktion är för det första både ungt och praktiknära – två omständigheter som gör att begreppsfloran (ännu) inte är utvecklad och prövad på gängse vetenskapligt sätt. För det andra är det en poäng att här behandla den brokiga begreppsvärld som studenter i ämnet trots allt möter. När det i fortsättningen talas om begrepp utan vidare nyansering, rör det sig således om en förenkling.

			Men det är också ett beaktansvärt faktum att musikproduktion som undervisningsämne förenar flera kunskapsfält, bland annat ljudteknik, elektronik, akustik, musik (med dess många delfält), programmering, m.fl. Ämnets begreppsuppsättning består i realiteten av ett flertal begreppsvärldar eller -system. Delvis sammanfaller de eller har åtminstone inga klara gränser. Begreppssystemen är därtill både skapade och uppbyggda på olika sätt. Några av dem har klara begreppssystem som lärts ut i generationer, till exempel musikteori, medan andra är knutna till praktikdominerade fält, där begreppen har liten skriftlig fixering, till exempel gehörsmusicerande. Denna kombination av flera kunskapsfält gör för övrigt lärarna i musikproduktion ”multikompetenta” (Gullö 2010:168).

			Terminologerna, det vill säga begreppsforskarna, kallar ett konglomerat av begreppssystem, likt musikproduktionsämnets, för satellitbegreppssystem (Laurén et al. 1997:155f). Ett sådant system är uppbyggt kring ett centralt begrepp, det vill säga här musikproduktion, kring vilket det finns ett antal ”satellitnoder” med sina egna begreppsuppsättningar. Satellitnoderna skulle i detta fall kunna vara exempelvis ljudteknik, elektronik, akustik, etc. 
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			Det finns vidare flera sätt att karakterisera relationerna mellan begreppen i ett visst begreppssystem, fler än vad det finns plats och anledning att redogöra för här. Några exempel kan dock antyda hur relationerna kan vara. Man kan bland annat tala om partitiva begreppsrelationer som knyter begrepp för exempelvis alla gitarrens delar till det överordnade begreppet gitarr. En viss del av en gitarr kan i sin tur bestå av enheter som har egna begrepp, till exempel gitarrhalsen med sina greppband och sin sadel. Partitiva begreppsrelationer är på det sättet hierarkiska i oftast flera nivåer. En temporal begreppsrelation existerar för de begrepp som till exempel beskriver inspelningsprocessens delmoment: förinspelning, inspelning, mixning, mastering. Begreppslig tillhörighetsrelation skulle kunna exemplifieras med begreppen för den utrustning som finns i en inspelningsstudio: mikrofon, mikrofonstativ, trumbås, gitarrförstärkare, etc. (Laurén et al. 1997:149ff). Begreppssystemens uppbyggnader framstår möjligen som mer begripliga när de enskilda begreppen på dessa vis relateras till varandra. Det är också möjligt att insikt i begreppens relationer bidrar till förståelsen av deras användning – på så sätt att de speglar någorlunda avgränsade kunskapsdomäner. 

			Att musikproduktion som ämnesbildning förenar ett flertal kunskapsområden, innebär att begreppsbildningsprocessen är komplex. De skilda kunskapsområdena har sina egna fackspråk, där begreppen ingår. Och varje område har sin egen successiva begreppsutveckling som indirekt påverkar musikproduktionsämnets formering av begrepp. Ämnets begreppsbildning är därför inte självständig, utan beroende av motsvarande processer inom anknutna kunskapsområden. Sociolingvisten Britt-Louise Gunnarsson beskriver hur ett fackspråk relaterar till andra, närliggande kunskapsområden:

			The knowledge base of one domain has a network of relations with other domains. The cognitive structure of a professional language thus reveals its dependence to other knowledge domains and this knowledge-based network can vary over time. Metaphors, terminology, argumentation, and diagrams reveal the contribution of adjacent domains to the construction of professional knowledge. (Gunnarsson 2009:19)

			Påpekandet att förbindelserna till andra kunskapsområden varierar över tiden är en påminnelse om att ett ungt undervisningsämne som musikproduktion kommer att förändra sina relationer till närliggande fält. I takt med att ämnet utvecklas, kommer betoningarna att ändras – och inflödet av begrepp med dem.

			Även om musikproduktionsämnet således innehåller ett flertal, till stor del separata begreppssystem kommer de för överskådlighetens skull i fortsättningen att betraktas som ett enda. Utredning av ämnets komplicerade begreppsvärldar får ske på annan plats.

			Användning av praktikens begrepp

			Det är som nämnts en närmast självklar sak att undervisningsämnet musikproduktion börjar med att använda praktikens begrepp – och att introducera dessa för de studerande. Man skulle kunna säga att introduktion av praktikens begrepp för de studerande fungerar som ett närmande till yrkesgemenskapen. Begreppen upprättar en relation till det yrkesliv som – förhoppningsvis – väntar de studerande.

			Men var och på vilket sätt möter de studerande praktikens begrepp? 

			Det finns åtminstone tre nämnvärda begreppsspridare: lärarna, handbokslitteraturen och mjukvarorna, det vill säga de program som tillsammans med datorerna brukar kallas Digital Audio Workstations (DAW).

			Lärare i musikproduktion har i regel varit yrkesverksamma som studiotekniker, musikproducenter, kompositörer, musiker eller liknande, innan de blev pedagoger. Många delar fortfarande sin tid mellan undervisning och musikproduktionens praktiker. Till lektionsrummen tar de oundvikligen med sig praktikernas begreppsvärld – och ska så göra. Deras yrkeserfarenhet som tydligast manifesteras i språkbruket är utan tvekan en stor tillgång i undervisningen. Denna begreppsspridning från lärare till studerande utgör för övrigt ett stycke mästarlära som alltså är inbäddad i en annars akademisk undervisningskultur.4

			Man kan lätt föreställa sig att begreppsspridningen från lärare till studerande sker både formellt och informellt. Det sker formellt genom examinerande undervisning, där de studerande i provsituationer ska visa sin behärskning av utvalda begrepp. Sådan examination understryker begreppens betydelse i den kunskapsmängd som de studerande förväntas inhämta under utbildningens gång. Den informella spridningen äger rum genom de samtal som lärare och studerande för. Frågan är vilken av överföringarna som är viktigast – den formella eller den informella. En närmare granskning skulle antagligen komma fram till att den informella överföringen har störst betydelse för begreppsspridning och -förståelse.

			I de flesta högre utbildningar möter de studerande inledningsvis handböcker som introducerar ämnet och stakar ut kunskapsstoffet. Utbildningar i musikproduktion utgör härvidlag inget undantag. För spridning av begreppskännedom är dessa oftast engelskspråkiga handböcker av stor vikt.

			Tre mycket spridda handböcker i musikproduktion har alla en termförteckning (eng. glossary) efter den löpande texten:

			Modern recording techniques (1997) av David Miles Huber och Robert E. Runstein förekommer i litteraturlistor i många länder. Dess termförteckning (s. 469–483) är omfattande: 183 begrepp. De allra flesta av dem är tekniska termer, ett mindre antal betecknar arbetsmoment. De rent musikaliska begreppen lyser med sin frånvaro, vilket faktiskt också gäller de båda övriga titlarna.

			Sound and recording av Francis Rumsey och Tim McCormick (2008) tillhör också standardlitteraturen i musikproduktionsutbildningar. Boken har liksom den föregående en ambitiös termförteckning: 161 stycken (s. 521–527). Tekniska termer dominerar, men här förekommer också åtskilliga upplösningar av fältets många förkortningar. 

			Mastering Audio (2002) av Bob Katz är en senare titel än de båda övriga och därför inte lika spridd som undervisningslitteratur. I jämförelse med de båda andra har den minst antal termer i sin förteckning, 48 stycken (s. 307–309). Nästan alla är tekniska termer. Många förklarar förkortningar, till exempel av formatnamn (Mp3, AIFF, etc).

			Dessa böckers termsammanställningar ger en god uppfattning av den begreppsvärld som undervisning i musikproduktion ska introducera för de studerande. I vilken utsträckning termförteckningarna sammanfaller är inte undersökt, men man kan föreställa sig en kärna av begrepp som alla tre titlarna redovisar. Man ser lätt att det inte saknas begrepp inom detta kunskapsområde. Och det är tänkvärt att den tekniska nomenklaturen dominerar så totalt, vilket måste uppfattas som en spegling av den yrkesidentitet som böckerna indirekt förmedlar. Enligt handböckerna ska läsarna ställa in sig på att bli ljudtekniker – med lika stor betoning på ordets båda led. 

			Det är inte sannolikt att undervisning och inlärning sker explicit med hjälp av dessa termförteckningar. Mer troligt är att de används som stöd, när en läsare vill få ett begrepp i den löpande texten förklarat. Å andra sidan kan man vara säker på att de sammanställda termerna förekommer i texten och att förteckningarna därför redovisar den – engelskspråkiga – begreppsvärld som de studerande ska orientera sig i. 

			Det kan tilläggas att många engelskspråkiga begrepp, ofta hämtade ur handböckerna, försvenskas när de ska användas till vardags i en svenskspråkig kontext. Egentligen rör det sig om så kallade direktlån, det vill säga orden hämtas i sin engelska originalform till den svenska (i regel talspråkliga) kontexten. Men väl där måste de anpassas för att passa svenska böjnings- och avledningsmönster. Fade blir ”fejda”, bounce blir ”bounca” och slice blir ”slajsa”, för att bara tala om verbformer. Anpassningen blir minimal, men sker enligt ett mönster som finns i många svenska fackspråk som står under stark påverkan från engelskan (jfr Mickvitz 2010). I såväl yrkessammanhang som undervisning fungerar sådana importbegrepp ganska bra, eftersom de stöds av handbokslitteraturen och är dessutom starkt knutna till det handfasta produktionsarbetet. Men de väcker debatt med moraliska övertoner, när inlånen sätts samman med engelskans allmänt stora inflytande på svenska språket. 

			Programvarorna förmedlar också begrepp till sina användare. I själva verket är grundläggande behärskning av relevanta begrepp en förutsättning för att arbeta med programmen. Även om programmen bidrar till att lära sina användare begrepp, krävs redan från början en viss insikt i begreppsvärlden. Programmen är därigenom effektiva spridare av begreppskunskap, i realiteten effektivare än både lärare och handböcker eftersom användarna inte kommer vidare i produktionsprocessen utan en rimlig begreppsbehärskning. Utan förståelse för begrepp som exempelvis EQ och envelope kan en programanvändare inte bruka dessa funktioner.

			Hur användarna lär sig dessa komplicerade programvaror är såvitt känt inte undersökt. Det skulle vara givande att veta på vilket sätt begreppsförståelsen är integrerad i den successiva behärskningen av programmen. Sker erövringen av ett begrepp genom en praktisk hantering av moment som begreppet relaterar till – eller förutsätter den praktiska hanteringen av momentet åtminstone elementär kunskap om ett visst begrepp? Antagligen handlar det om en växelverkan mellan fördjupad teoretisk insikt och skickligare praktisk behärskning, men det vore ändå intressant att veta något om hur lärandet går till. 

			Manualer till tre vanliga produktionsprogram visar sig alla ha begreppsförteckningar som den studerande kan använda som inlärningsstöd. Sannolikt återger förteckningarna de begrepp som finns i programmens menyer och som användarna bör förstå innebörden av:

			En manual till Pro Tools 5.1 förtecknar jämnt 100 begrepp, vilka (nästan) alla är tekniska termer (Collins 2003:346–366). 

			Till Logic Pro 7 finns en manual som innehåller 158 termer, mestadels med teknisk anknytning, några är få direkta musiktermer (Sitter 2005:562–578).

			Till GarageBand följer en manual i elektronisk form som har en förteckning med 47 begrepp, varav de flesta intressant nog är hämtade från musikområdet. Detta beror sannolikt på att programmet inte riktar sig till professionella användare, utan främst till musiker som vill pröva på musikproduktion.

			En jämförelse mellan manualernas begreppsförteckningar och handböckernas har inte gjorts, men man tänka sig en delvis sammanfallande begreppsmängd. Men manualerna innehåller de begrepp som bara blir aktuella vid digital inspelning och mixning. I handböckerna finns å andra sidan fler begrepp som rör akustik, mikrofoner och annan utrustning. Den sammanlagda begreppsmängden som en studerande i musikproduktion ska sträva efter att behärska är inte manualernas plus programmens, men näst intill – det vill säga ganska omfattande.

			Man kan konstatera att det är väl sörjt för begreppsflödet från musikproduktionens praktik till undervisningen. De dominerande förmedlarna – lärarna, handböckerna och datorprogrammen – sköter på olika sätt detta som sammanfattningsvis utgör en viktig del av förbindelsen mellan (yrkes)praktiker och undervisning. 

			Selektering och prövning av praktikens begrepp

			Uppgiften för undervisning i musikproduktion är som nämnts inte att urskillningslöst följa praktikens utveckling, utan att i flera avseenden påverka den. Detta gäller också begreppsbildning och -användning. Av den anledningen förhåller sig ansvariga för undervisningen kritiska till praktikens existerande – och i regel självframvuxna – begreppsuppsättning. Denna inställning är för det första självklar i högre utbildning, för det andra något som på sikt gynnar praktiken genom mer reflekterade och preciserade begrepp. 

			Begreppsurvalet sker framför allt i undervisningssituationen. Inför mötet med de studerande tvingas lärarna fundera över både vilka begrepp som ska introduceras och hur de valda begreppen ska motiveras och förklaras. Urvalet sker genom en selektering som i första rummet tar hänsyn till hur lärandet ska ske, det vill säga det handlar om en prioriteringsordning. Grundläggande begrepp introduceras före sådana som kräver fördjupad kännedom inom fältet. För undervisningen irrelevanta begrepp sorteras bort. Urvalsprocessen är på det sättet aktiv genom att ingå i lärarnas förberedelsearbete.

			Men också de studerande förhåller sig aktiva i sin selektering bland möjliga begrepp. Alla introducerade begrepp, vare sig de presenteras av lärare, handböcker eller manualer, blir inte föremål för inlärning. De studerande går sin egen väg i lärandet, bara delvis beroende av hur undervisningen är upplagd. Det horisontella lärandet, det vill säga mellan kurskamrater, finns också som en faktor i urvals­processen. Sådant som en initierad kurskamrat introducerar och tillämpar kan ha större betydelse för begreppslärandet än de formella förmedlarnas presentationer. Vidare har varje individ sin egen förståelse som utgångspunkt, vilket gör lärandet lika varierat som a­ntalet studerande. Begreppsurval och -lärande blir därför ett individuellt förlopp. 

			I urvalsprocesserna, således både lärarnas och de studerandes, ligger även ett inslag av prövning. Urvalsprocesserna som sådana bör nog betraktas ur detta perspektiv. Prövningarna handlar om begreppens användbarhet, inte minst, men också deras klarhet och deras betydelse för lärandet i stort. 

			En grundlig prövning, för att inte säga omprövning, av tre verkligt centrala begrepp – sampling, analog och digital – gör den norske musikvetaren Tellef Kvifte i sitt bidrag till denna bok. Kvifte utgår från deras respektive innebörder i det vardagliga språkbruket och visar bland annat hur inkonsekvent de kan användas, till och med i kvalificerade texter. Hans huvudsakliga mission är att lyfta de tre begreppen ovanför den rent (ljud)tekniska värld som de vanligen används i. Begreppen som sådana har nämligen vidare innebörder – och därför vidare användningsmöjligheter – än sina snävt tekniska betydelser. Kvifte visar att sampling är ett moment i musikskapande som funnits långt före introduktionen av modern musikteknologi. Och han argumenterar lika övertygande för att digital musikteknologi medför att den producerade musiken kan ges mer analoga (det vill säga steglösa) egenskaper.

			Den som läser Kviftes artikel kommer fortsättningsvis knappast att använda de tre begreppen på samma vis som tidigare, utan med större försiktighet och med bättre precision. På så vis utvecklar hans kritiska diskussion musikproduktionsämnets begreppsanvändning på tre centrala punkter. 

			Det är lätt att föreställa sig hur ett efter ett av praktikens begrepp kommer att utsättas för liknande prövningar – och hur det successivt framväxande resultatet blir en alltmer preciserad och alltmer sammanhängande begreppsanvändning. 

			Introduktion av forskningsbaserade begrepp

			Etablering av musikproduktion som undervisningsämne i högre utbildning innebär i realiteten en akademisering av detta kunskapsfält.5 Och en viktig del av akademiseringen handlar om forskning som riktas mot detta område. Med växande forskning inom detta tidigare relativt forskningsoberoende område blir ett av resultaten en ökande mängd vetenskapligt grundade begrepp. Enkelt uttryckt kan man säga att det inte längre är praktikernas behov som styr begreppsutvecklingen, utan behovet av förståelse för praktikens processer och produkter. Forskningen skapar och sprider begrepp som bidrar till att betrakta musikproduktionens skilda praktiker ur andra perspektiv än praktikens eget. I många fall skapas begrepp som musikproduktionens praktiker aldrig haft anledning att föreställa sig, helt enkelt för att de nyskapade begreppen inte rör praktikens vardag.

			Resonemanget kan klargöras med hjälp av ett vanligt begreppspar ur kulturvetenskapernas verktygslåda. Man brukar där skilja mellan emiskt och etiskt språkbruk, där det förstnämnda är det språkbruk som de undersökta människorna använder, medan forskarna i sin behandling av dessa personer står för det etiska. Begreppen kommer ursprungligen från lingvistiken, men har sedan lång tid en vidare spridning. De sätter namn på de skilda sätten att tala hos de undersökta respektive hos undersökarna – men också att tänka och värdera. Ibland förekommer också begreppsparet ”folkmodeller” och ”forskarmodeller”.6

			Vad gäller begreppsutveckling inom musikproduktionsämnet kan praktikens begrepp kallas emiska. De har tillkommit för att underlätta kommunikationen bland dem som är sysselsatta med att producera och sprida musik. Begreppen används framför allt praktiker emellan, men har genom tillblivelsen av musikproduktionsämnet kommit in i undervisningen. 

			Begreppen kan också kategoriseras som emiska för att de bara undantagsvis bidrar till att i kritisk anda se det aktuella kunskapsfältet utifrån. De är således interna genom att de i första hand är kommunikationsverktyg för dem som verkar i fältet. Det är strängt taget den interna cirkulationen som gör praktikens begrepp emiska.

			Forskarnas etiska begrepp behöver inte ha någon egentlig relevans för musikproduktionens många praktiker – åtminstone finns inga krav på en sådan nytta. Med hjälp av etiska begrepp sker kunskapsutbyte mellan de forskare som ur skilda perspektiv studerar musikproduktion, både som helhet och i dess delar. De etiska begreppen bidrar på det sättet till en större förståelse för musikproduktion som kunskaps- och verksamhetsfält. Forskarbegreppen har också en intern cirkulation som är avgörande för klassifikationen av dem som etiska.

			På typiskt forskarvis har den kanske mest essentiella företeelsen i musikproduktion blivit föremål för begreppsbildning, nämligen musikinspelningen eller fonogrammet som det också kallas. Den brännande frågan handlar om vilken ontologisk status musikinspelningen har. Är den en dokumentation av ett framförande? Eller är den en klingande gestaltning av det egentliga verket som finns i noterna? Är det både ock – eller något eget? 

			Amerikanen Lee B Brown – och många med honom – hävdar det sistnämnda, det vill säga att musikinspelningen är en självständig verkkategori. Denna uppfattning har han manifesterat genom att mynta begreppet work of phonography (Brown 2000:363) – på svenska ”fonografiskt verk”. Med detta begrepp tar han – och alla som efter honom använder det – ställning för att musik har ännu en existensform, utöver notbilden och liveframförandet. Tore Simonsen, som ägnat sig åt detta problemkomplex, förtydligar ”att utöver den musik som produceras av musikerna, live, in real time, så finns det en musikform till, en som uppstår genom att bryta kedjan från musiker till lyssnare”. När Simonsen talar om att ”bryta kedjan”, kan det låta brutalt, men faktum är att hela inspelningsprocessen går ut på att separera framförandet från lyssningssituationen. Det fonografiska verket är därför ”inte en bild eller en rekonstruktion av musicerande, även om det ofta gör allt för att skapa en sådan illusion. Brottet i kedjan mellan musikskapande och musiklyssning gör att vi principiellt inte vet – vi kan inte säkert veta – vad som ligger på den andra sidan. Det gör också att det fonografiska verket i ett avseende blir historielöst” (se Simonsens artikel i denna bok; jfr även Simonsen 2008).

			Lanseringen av begreppet fonografiskt verk kanske inte påverkar musikproduktionens vardag särskilt mycket, men för alla dem som forskar om musikinspelningar är begreppet av vital betydelse. Det bestämmer hur musikinspelningar ska uppfattas och innebär att alla dess användare är principiellt överens om musikinspelningens status i förhållande till musikens övriga existensformer. Begreppet fungerar som ett klargörande, från vilket diskussionen kan gå vidare mot andra problem.

			Ett exempel på en sådan fortsättning står musikforskaren Toivo Burlin för. Om nu musikinspelningen kan betraktas som en egen musikform, vad representerar den i så fall? Den frågan har Burlin ställt sig och kommer med en analysmodell som egentligen berättar om hur musikinspelningar kan avlockas på informationsinnehåll. Modellen beskriver alltså hur fonografiska verk kan användas som källmaterial för att besvara vissa forskningsfrågor. 

			I korthet ser Burlins modell (2008:124) ut på följande vis:

			1. Historisk representation – inspelningen representerar något som har hänt, en inspelningssession eller liknande.

			2. Estetisk/ideell representation – inspelningen representerar ett produktionsideal som kan vara antingen att dokumentera ett visst framförande eller med tillgängliga medel producera en artegen inspelning, eller något däremellan (jfr Burlin 2008:114–115; Ternhag 2009:68).

			3. Musikalisk representation – inspelningen representerar den registrerade musikens olika parametrar (rytm, harmonik, instrumentation, etc).

			4. Hypernotation – inspelningen representerar hur ett musikaliskt verk, eventuellt noterat, bör uppföras.

			Inte heller denna begreppsutveckling påverkar musikproduktionsarbetet på något avgörande sätt, men har stor potential för fortsatta studier av musikinspelningar. Med hjälp av Burlins modell med tillhörande begrepp kan musikinspelningar bli föremål för undersökningar av skilda slag. En och samma inspelning kan faktiskt studeras på åtminstone fyra sätt bara med tillgång till denna perspektivering. Och det går lätt att se hur perspektiven dessutom kan kombineras, vilket vidgar studiemöjligheterna ytterligare. Begreppen öppnar faktiskt ett helt forskningsfält.

			Utan att leta särskilt djupt i litteraturen skulle beskrivningen av den vetenskapliga begreppsbildningen med anknytning till musikproduktion kunna förlängas med fler exempel. Ändå är den forskningsbaserade begreppsprocessen bara i sin linda. I det här sammanhanget får de fåtaliga exemplen visa hur begreppsbildningen i undervisningsämnet musikproduktion utvecklas genom den akademisering som sker i och med etableringen av ämnet. Processen är i full gång, spridd över flera länder, och kan förväntas att inom kort skapa en hart när oöverskådlig begreppsvärld. Den stora frågan är vilket utrymme praktikens begrepp får i undervisningen, när de forskningsanknutna begreppen växer. Vilken ställning får praktikens begrepp? Kommer de olika begreppsvärldarna att integreras? Och inte minst: kommer vetenskapliga begrepp genom användning i undervisning att spridas till musikproduktionens många praktiker? Om ja, vad kommer de i så fall att betyda för musikproduktionsarbetet?

			Hur kan processen förstås?

			Begreppsbildningen i det relativt nyskapade undervisningsämnet musikproduktion har här delats upp i tre faser. I realiteten finns knappast några iakttagbara gränser mellan faserna, även om var och en av dem har sina karakteristiska drag. Fastän faserna finns, utgör indelningen en schematisk beskrivning av en delvis tänkt händelseutveckling. 

			Hur kan denna begreppsbildningsprocess i olika faser förstås? Det finns flera svar på den frågan – variationerna handlar bland annat om från vilket perspektiv begreppsutvecklingen betraktas. Här ska ges en antydan till svar som utgår från ett övergripande perspektiv på processen.

			Det är enkelt att konstatera en förskjutning från en informell begreppsbildningsprocess till en mer formell (jfr Gunnarsson & Skolander 1991:3). Praktikernas mer eller mindre självvuxna begreppsuppsättningar förnyas och återskapas utan definierade krav, det vill säga informellt, medan både prövning av praktikernas begrepp och tillkomsten av forskningsbaserade begrepp sker på formaliserade sätt. Denna förändring bör uppfattas som en – oundviklig – del av kunskapsområdets akademisering. 

			Å andra sidan är det inte rätt att tolka processen som en övergång från praktikorienterade begrepp till teoretiska. Dels går det inte att renodla dessa båda kunskapssfärer, de är djupt integrerade i varandra, i realiteten så mycket att de i detta sammanhang står i ett dynamiskt förhållande till varandra. Dels kommer åtskilliga praktikorienterade begrepp att leva vidare parallellt med de forskningsbaserade, eftersom begreppsförändringar oftast tar lång tid att genomföra.

			En annan betydelsefull aspekt på begreppsbildning och -användning handlar om begreppens funktionalitet, det vill säga hur de medverkar till en effektivare kommunikation mellan inblandade aktörer. Begreppens huvudsakliga uppgift är som nämnts att åstadkomma just detta. 

			Begreppsbildningsprocessens här skisserade faser kan sägas representera en utveckling från mångfunktionella begrepp till enfunktionella. Begreppen går från att vara mångtydiga till att bli (någorlunda) entydiga, men inte bara det. De förändras också när det gäller tillhörighet till språkliga domäner. Från användning i flera sammanhang går begreppen till att fästas vid ett visst sammanhang. Det sistnämnda tangerar en social dimension i begreppsutvecklingen, men ska här uppfattas som en aspekt på funktionaliteten. Hela denna förändring utgör i grunden en strävan mot precisering vad gäller innebörd, funktion och kontext. 

			Ett viktigt konstaterande återstår att fästa på pränt. De forskningsbaserade begreppen kommer som nämnts inte att avlösa praktikernas många begrepp. Undervisningen i musikproduktion kommer inom överskådlig tid att rymma båda slagen. Och det finns goda skäl för denna blandning, först och främst för att bevara relationen mellan undervisning och yrkesverksamhet. Fastän begreppssystemen framöver kommer att finnas sida vid sida i undervisning, kommer betoningen helt visst att flyttas från praktikbegrepp till forskarbegrepp. Så har skett i andra yrkesinriktade utbildningar, varför en liknande förskjutning är att vänta i undervisningsämnet musikproduktion.
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